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  مکتب فرماليسم و مارکسيسممکتب فرماليسم و مارکسيسم
  

اگѧѧر از برخѧѧی سيѧѧستم هѧѧای نظѧѧری کѧѧم مايѧѧه دوران پѧѧيش از انقѧѧلاب بگѧѧذريم، تئѧѧوری    

شѧѧکل گرايانѧѧه هنѧѧر تنهѧѧا نظريѧѧه ای اسѧѧت کѧѧه در ايѧѧن سѧѧال هѧѧا در سѧѧرزمين شѧѧوروی در  

  آميѧز ايѧن اسѧت کѧه بѧا وجѧود            نکتѧه تنѧاقض     . برابر مارکسيسم عѧرض انѧدام نمѧوده اسѧت         

روسѧی پيونѧد نزديѧک دارد، و ايѧن          ) آينده گرايѧی  (روسی با فوتوريسم    اين که فرماليسم    

جريان اخير کمابيش در برابر کمونيسم تسليم شد، اما خود فرماليسم در عرصه نظѧری        

  .سرسختانه در برابر مارکسيسم ايستاد

ويکتѧѧѧور شکلوفѧѧѧسکی هѧѧѧم نظريѧѧѧه پѧѧѧرداز فوتوريѧѧѧسم اسѧѧѧت و هѧѧѧم پيѧѧѧشوای مکتѧѧѧب     

 هنر همواره آفرينش خودبѧسنده ای بѧوده از فѧرم هѧای نѧاب،       فرماليسم، بنا به نظريه او    

بѧدين سѧان،    . که فوتوريسم اين ديѧدگاه را بѧرای اولѧين بѧار آشѧکارا بѧه رسѧميت شѧناخت                   

فوتوريسم نخستين هنر آگاهانه در تاريخ است و فرماليسم اولين مکتب علمѧی بررسѧی               

ئѧوری هنѧر و حتѧی تѧا      ت-!که بی نتيجه نبوده است   -بر اثر تلاش های شکلوفسکی      . هنر

پايѧه گѧذار مکتѧب      . حدی خود هنر از مرحله شيمی آلѧی بѧه مرحلѧه شѧيمی وارد شѧده انѧد                  

را که به انقلاب    » سازشکار«فرماليسم و نخستين کيمياگر هنر، گاهی فوتوريست های         

شی ضѧرورت  نѧ بѧه نظѧر او چنѧين کُ   . روی آورده اند، دوستانه مورد عتاب قرار مѧی دهѧد       

  .ريسم به خودی خود کامل استفوتو: ندارد، زيرا

اول بѧه خѧاطر خѧود ايѧن     . به دو دليل برای ما ضرورت دارد که به فرماليسم بپѧردازيم       

بѧѧا وجѧѧود برخوردهѧѧای سѧѧطحی و بѧѧا وجѧѧود جهѧѧت گيѧѧری ارتجѧѧاعی تئѧѧوری هنѧѧر  : مکتѧѧب

فرماليѧѧستی، بخѧѧشی از کارهѧѧای پژوهѧѧشی فرماليѧѧست هѧѧا بѧѧسيار سѧѧودمند اسѧѧت؛ دوم بѧѧه  
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چند که دعوی فوتوريست ها که خѧود را تنهѧا نماينѧده هنѧر مѧدرن      هر : خاطر فوتوريسم 

می دانند، نارواست، امѧا در شѧالوده افکنѧی هنѧر آينѧده نمѧی تѧوان اهميѧت فوتوريѧسم را                       

  .انکار نمود

  فرماليسم چيست؟

در حال حاضر شکلوفسکی، زير مونسکی، ژاکوبسن، و ديگѧران ايѧن مکتѧب را قبѧل                 

اين مکتب، فرم را پايѧه و اسѧاس   . س معرفی می کننداز هر چيز به عنوان تولدی پيشر      

هنر شاعری می شناسد و وظيفه خود را تحليѧل ويژگѧی هѧای ريѧشه شناسѧانه و نحѧوی                     

البتѧه در  . (ت ها، صѧامت هѧا، هجاهѧا، و صѧفت هѧا مѧی دانѧد           آثار ادبی و برشمردن مصو    

، کѧѧه  ايѧѧن ريѧѧزه کѧѧاری هѧѧا .)تحليѧѧل هѧѧا بيѧѧشتر بѧѧه توصѧѧيف و کمتѧѧر بѧѧه آمѧѧار توجѧѧه دارد   

فرماليست ها به تناوب آن ها را دانش شѧاعری يѧا سѧرايندگی مѧی نامنѧد، بѧی گمѧان اگѧر                 

ايѧن شѧناخت   . نظر بگيريم، بسيار مفيد و ضѧروری هѧستند     ويژگی کاربردی آن ها را در     

مѧی تѧوانيم    . می تواند به عنوان عنصری اساسی به کارگاه شعر و فنون آن خѧدمت کنѧد               

ندگان بѧѧسيار مفيѧѧد اسѧѧت کѧѧه ليѧѧستی از واژه هѧѧای     بگѧѧوئيم کѧѧه بѧѧرای شѧѧاعران و نويѧѧس   

مترادف تنظيم کنند و مدام بر آن بيفزايند و بѧدين سѧان گنجينѧه زبѧانی خѧود را گѧسترش                 

يѧک واژه، نѧه     هم سودمند و هѧم ضѧروری اسѧت کѧه در ارزيѧابی               سرايندگان  برای  . دهند

، زيѧرا شѧعر در   تنها بر تداعی های معنايی آن، بلکه بر کيفيت آوايѧی آن نيѧز تکيѧه کننѧد       

روش های معين و قانونمندانѧه      . درجه اول از مجرای آوايی به ديگران منتقل می گردد         

ايجѧاز،  ( هنѧری فѧرم مفيѧد باشѧد      -فرماليسم می تواند در روشنگری ويژگѧی هѧای روانѧی          

از اين جا می تѧوان راه ديگѧری بѧه سѧوی درک              ). پويايی، تأثير ابهام ها و تشبيهات آن      

و به محدوديت اجتماعی يک هنرمنѧد يѧا کѧل يѧک جريѧان هنѧری بهتѧر                گشود   هنرمند باز 

 برای ما در اين دوران انتقالی بی نهايت اهميت دارد، اين است کѧه               آن چه فعلاً  . پی برد 

اين مکتب بالنده را با معيارهای اجتماعی بسنجيم، و ريشه هѧای طبقѧاتی آن را آشѧکار            

 مفيد باشد،   برای خود مکتب نيز می تواند      اين امر نه تنها برای خوانندگان، بلکه      . کنيم

  .تا شناخت دقيق تر و بهتری از خود و آماج های خود به دست آورد
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اما خود فرماليست ها حاضر نيستند به نقش کمکѧی و تکنيکѧی بѧرای روش هايѧشان                  

قناعت کنند، يعنی همان اهميتی کѧه آمѧار بѧرای علѧوم اجتمѧاعی دارد، يѧا ميکروسѧکوپ             

در نѧزد آن هѧا کلمѧه همѧه چيѧز      . نه، آن هѧا خيلѧی دورتѧر مѧی رونѧد         . یبرای زيست شناس  

يѧک شѧعر   . است و برای ادبيات همان اهميتی را دارد که رنگ برای هنرهای تѧصويری     

قѧوانين هنѧر همѧان      . عبارت از هم نشينی آواها و يک تصوير يعنی ترکيب لکه رنگ ها            

اجتمѧاعی کѧه بѧرای مѧا در          -برخѧورد روانѧی   . هم آوايی ها و رنگ آميزی هاسѧت       قوانين  

مطالعه ميکروسکوپی و آماری مواد کلامی اهميѧت دارد، در نѧزد فرماليѧست هѧا شѧيمی                 

  .آلی به حساب می آيد

هنѧѧر همѧѧواره از زنѧѧدگی مѧѧستقل بѧѧوده، و رنѧѧگ آن هѧѧيچ گѧѧاه بѧѧا پѧѧرچم بѧѧاروی شѧѧهر    "

  ) شکلوفسکی."(همرنگ نبوده است

 اساسѧѧѧی در شѧѧѧعر سѧѧѧرودن  انتخѧѧѧاب شѧѧѧيوه بيѧѧѧان و گѧѧѧزينش واژه هѧѧѧا، تنهѧѧѧا لحظѧѧѧه  "

  ) ژاکوبسن."(است

بѧدين سѧان فѧرم محتѧوا را     . هر جا فرم باشد، محتѧوای تѧازه ای هѧم پديѧد خواهѧد آمѧد         "

  )کروکنيچ."(تعيين می کند

     شѧѧاعری، شѧѧکل گيѧѧری کلمѧѧات مѧѧستقل اسѧѧت، يѧѧا آن گونѧѧه کѧѧه خلبنيکѧѧوف مѧѧی گويѧѧد   "

  .و غيره) ژاکوبسن."(سندهبهم نشينی واژه های خود

 تѧازه ای مѧی جѧستند،    یکه فوتوريست هѧای ايتاليѧايی در کلمѧات وسѧيله بيѧان       م  می داني 

به عبارت ديگѧر، آن هѧا       . برای عصر لوکوموتيو، توربين ها، الکتريسته راديو و غيره        

يѧѧک "امѧѧا ظѧѧاهراً ايѧѧن . بѧѧرای محتѧѧوای تѧѧازه زنѧѧدگی، بѧѧه دنبѧѧال فѧѧرم تѧѧازه ای مѧѧی گѧѧشتند 

) ژاکوبѧѧسن"(عرصѧѧه زبѧѧان شѧѧعرینѧѧوآوری در عرصѧѧه گѧѧزارش نويѧѧسی اسѧѧت و نѧѧه در  

 فوتوريسم روسی به دنبѧال چيѧز ديگѧری اسѧت، دسѧتگاه واژگѧان را تѧا بѧی نهايѧت دنبѧال                        

  . در اين جا فرم است که محتوا را تعيين می نمايد. می کند

ѧѧѧه رشѧѧѧد کѧѧѧی کنѧѧѧراف مѧѧѧسن اعتѧѧѧه ژاکوبѧѧѧه «ه ای از تالبتѧѧѧاعرانه در عرصѧѧѧاملات شѧѧѧت

شѧѧѧعرهای « او نتيجѧѧѧه مѧѧѧی گيѧѧѧرد کѧѧѧه  امѧѧѧا. »فرهنѧѧѧگ شهرنѧѧѧشينی جلѧѧѧوه گѧѧѧر شѧѧѧده انѧѧѧد  

 ٣ 



 لئون تروتسکی                                           مکتب فرماليسم و مارکسيسم
 

به عبارت ديگѧر،  . »شهروندانه ماياکوفسکی و خلبنيکوف از خود آن ها جوشيده است     

ايѧѧن فرهنѧѧگ شѧѧهری نبѧѧوده کѧѧه بѧѧر چѧѧشم و گѧѧوش شѧѧاعر تѧѧأثير نهѧѧاده و يѧѧا قريحѧѧه او را  

چنѧѧان پѧѧرورش داده تѧѧا بѧѧه دنبѧѧال فѧѧرم تѧѧازه، تѧѧصاوير، توصѧѧيف هѧѧا و اوزان تѧѧازه باشѧѧد،  

فѧѧرم تѧѧازه بѧѧوده کѧѧه خѧѧود بѧѧه خѧѧود پديѧѧدار شѧѧده و شѧѧاعر را واداشѧѧته کѧѧه در       بلکѧѧه ايѧѧن  

بѧѧه » انبѧѧان واژه هѧѧا«تکامѧѧل ! مѧѧواد مناسѧѧب بѧѧه سѧѧراغ زنѧѧدگی شѧѧهری بѧѧرود  جѧѧستجوی 

ديگر خاک اره، شѧمع و      . رسيده است » اديسه ابرها به درون شلوارها    «خودی خود از    

ديѧدگاه را بѧه روشѧنی بيѧان     کافی اسѧت کѧه ايѧن       . چراغ برق در اين جا هيچ نقشی ندارند       

اما ژاکوبسن فکر همه چيز را کرده است و  . کنيم، تا منطق واقعاً کودکانه آن ديده شود       

ای مردم احمѧق،  : "پيشاپيش اعلام می کند که همان ماياکوفسکی در شعری گفته است          

آيѧا ايѧن   : "و آقای نظريه پرداز فرماليست متفکرانѧه مѧی افزايѧد        !" شهرها را ترک کنيد   

 خѧاطر افکѧاری کѧه بيѧان نمѧوده، هѧشدار       ه تناقض منطقی است؟ آيا بايد بѧه شѧاعر بѧ       يک

امѧѧѧا خѧѧѧرده گѧѧѧرفتن بѧѧѧه انديѧѧѧشه هѧѧѧا و احѧѧѧساسات يѧѧѧک شѧѧѧاعر، درسѧѧѧت مثѧѧѧل رفتѧѧѧار  داد؟ 

و ." تماشاگران قرون وسطی که بازيگر نقش يهودا را کتک می زدند، نابخردانه اسѧت    

 شѧاگردان بѧسيار بѧا اسѧتعداد کѧلاس           کاملاً روشن است که ايѧن جمѧلات را يکѧی از           . غيره

که معلم ملانقطی زبان    » خودبسنده«پنجم دبيرستان نوشته، با اين نيت آشکار و کاملاً          

در واقع نوآوران جسور ما به خوبی قادرنѧد ديگѧران را دسѧت    . شناسی را دست بيندازد 

بѧه هѧيچ   اثبѧات ايѧن امѧر      . بيندازند، اما نمی توانند نظرات خѧود را سѧر راسѧت بيѧان کننѧد               

  .وجه دشوار نيست

متѧرو، الکتريѧسته، تلگѧراف، اتومبيѧل، تѧوربين،          -که فوتوريѧسم از شѧهر     طبيعی است   

تأثيراتی گرفت که هنѧوز فѧرم تѧازه ای پيѧدا نکѧرده      ) و به ويژه همين آخری  (کافه شبانه   

فرهنѧѧگ شѧѧهری در اعمѧѧاق خودآگѧѧاه فوتوريѧѧسم ريѧѧشه دوانѧѧده اسѧѧت، تѧѧصاوير،    . بودنѧѧد

 لѧب نحѧوی و ريѧتم فوتوريѧسم، نمايѧانگر تѧلاش بѧه خѧاطر يѧافتن يѧک                 ريشه شناسѧی، قوا   

وقتѧی  . فرم هنری برای بيان روح شهرهاست، کѧه اينѧک بѧه سѧطح آگѧاهی رسѧيده اسѧت                   

، ايѧن فريѧاد   !"ای مѧردم احمѧق، شѧهرها را تѧرک کنيѧد        : "ماياکوفسکی بانگ برمی دارد   
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يار واضѧح و    در عѧين حѧال، او بѧس       . شهرنѧشين اسѧت   کسی است کѧه تѧا مغѧز اسѧتخوانش           

آشکار با لحن آدم شهرنشينی حرف مѧی زنѧد کѧه شѧهر را تѧرک کѧرده و بѧه يѧيلاق رفتѧه                       

مطلب به هيچ وجه بر سر اين نيست که ما شاعر را به خѧاطر بيѧان احѧساسات و              . است

اسѧت کѧه شѧاعر بѧا نحѧوه بيѧان ويѧژه خѧويش اسѧت کѧه           بديهی  . عقايدش بازخواست کنيم  

 وهله است که شاعر در زبان به وظايف مکتبѧی کѧه    شاعر می شود، اما تنها در آخرين      

هѧر چنѧد کѧه ايѧن مکتѧب بيѧرون از ذات او       . پذيرفته يا خود پايه گذاشته، پاسخ می گويѧد     

مѧثلاً  (اين در مورد شاعرانی هم که در شѧاعری بѧه عرصѧه محѧدودی        . قرار گرفته است  

فѧرم  رنѧگ آميѧزی فѧردی       . مѧی پردازنѧد نيѧز صѧادق اسѧت         ) زندگی و مѧرگ شخѧصی خѧود       

شعری البته با ذهنيت فردی همساز است، اما در عين حال هѧم در عرصѧه احѧساسات و              

فѧرم هنѧری    . هم در به کارگيری وسايل بيانی، با سبک و شيوه های هنری کنار می آيѧد               

در محѧدوده شѧعر     . نو از ديدگاه بينش تѧاريخی همѧواره پاسѧخی اسѧت بѧه نيازهѧای جديѧد                 

ت جنسی و يک شعر عاشѧقانه، نظѧام پيچيѧده ای از      ميان تمنيا : تغزلی می توان گفت که    

. روندهای والايش وجود دارد که در آن ها عناصر فردی، مѧوروثی و اجتمѧاعی دخيلنѧد            

اشѧѧکال اجتمѧѧاعی . شѧѧالوده مѧѧوروثی، يعنѧѧی غريѧѧزه جنѧѧسی آدم بѧѧه کنѧѧدی تغييѧѧر مѧѧی کنѧѧد  

يه سѧا . عشق سريع تر دگرگون می شوند و بѧر روبنѧای روانѧی عѧشق تѧأثير مѧی گذارنѧد                    

روشن های رنگارنگی به آن می افزايند، نيازهای روحی تѧازه ای پديѧد مѧی آورنѧد، کѧه           

شѧѧاعر، مѧѧواد . بѧѧرای بيѧѧان آن هѧѧا گنجينѧѧه کلامѧѧی تѧѧازه ای در شعرسѧѧرايی ضѧѧرورت دارد 

او بايѧد بتوانѧد انگيѧزه هѧای       . آفرينندگی را تنها می تواند در محѧيط اجتمѧاعی خѧود بيابѧد             

زبѧان کѧه بѧا شѧرايط زنѧدگی شѧهری         . ی خويش جاری سازد   تازه زندگی را به آگاهی هنر     

تغيير و تکامل می يابد، به شاعر مواد کلامی تازه ای می بخشد و او را قادر می سازد                   

که با به هم آميزی جديѧد واژگѧان بѧرای انديѧشه هѧا و احѧساسات تѧازه ای کѧه از ژرفѧای                          

 چنѧѧان چѧѧه روح بѧѧه  . تاريѧѧک ناهѧѧشياريش جوانѧѧه زده انѧѧد، فѧѧرم هѧѧای جديѧѧد هنѧѧری بيابѧѧد   

: تبعيت از شرايط اجتماعی دگرگون نشود، در هنѧر هѧم هѧيچ تغييѧری پѧيش نخواهѧد آمѧد             

های يونان باستان قناعѧت    انسان ها نسل به نسل هم چنان به آيه های تورات و افسانه              
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اما جناب فيلسوف فرماليست برای بستن دهان ما می گويد کѧه فѧرم نѧو تنهѧا            . می کردند 

حѧضرت بѧه خѧاطر      . ان شѧعری  بѧ نويسی پديد می آيد و نه در حѧوزه ز         در عرصه گزارش    

اگѧر ايѧن طѧور باشѧد، پѧس شѧاعری هѧم        ! يک دستمال، قيصريه را بѧه آتѧش کѧشيده اسѧت      

  .نوعی گزارش نويسی است، تنها به سبک و شيوه ای برتر

و هنѧر متعهѧد دعѧوا       » هنѧر نѧاب   «مѧدت هѧا بѧر سѧر         ليبرال ها و نارودنيک های روس       

ديالکتيѧѧک ماترياليѧѧستی در سѧѧکوی بѧѧالاتری . رد ايѧѧن ميѧѧدان نخѧѧواهيم شѧѧدمѧѧا وا. داشѧѧتند

 -از ديدگاه يک روند عينی و تاريخی هنر همواره محصول شرايط اجتمѧاعی         : قرار دارد 

  هنر برای شѧرايط تيѧره و نѧاهموار اوزان نامناسѧبی مѧی يابѧد، انديѧشه هѧا              . تاريخی است 

ابѧر هѧم قѧرار مѧی دهѧد، تجربѧه معنѧوی        و احساسات را به هѧم نزديѧک مѧی کنѧد، يѧا در بر           

افراد يا گروه ها را غنا می بخشد، احساس را تلطيѧف مѧی کنѧد و آن را نѧرم تѧر و تѧأثير              

پذيرتر می سازد، نيروی بيѧان ذهѧن را بѧا توجѧه بѧه تجѧارت جمعѧی تقويѧت مѧی بخѧشد و                 

و ديگѧر هѧيچ اهميتѧی       . پرورش فѧرد، گѧروه اجتمѧاعی، طبقѧه و ملѧت را باعѧث مѧی شѧود                  

  . جهت دارعرضه شده باشد و يا هنر علناً» هنر ناب«د که زير پرچم ندار

کرانی که راهی بѧه خلѧق مѧی جѧستند، عنѧوان تعهѧد               فدر روند تکامل جامعه ما، روشن     

روشنفکران ناتوانی که تزاريسم آن هѧا را درهѧم کوبيѧده و              .را بر پرچم خود نقش زدند     

يѧѧه هѧѧای پѧѧايين تѧѧر اجتمѧѧاع بѧѧه فѧѧضای فرهنگѧѧی شѧѧان را مختنѧѧق سѧѧاخته بѧѧود، در ميѧѧان لا

            ثابѧѧѧت کننѧѧѧد کѧѧѧه تنهѧѧѧا بѧѧѧه او   » خلѧѧѧق«دنبѧѧѧال پايگѧѧѧاهی مѧѧѧی گѧѧѧشتند، مѧѧѧی کوشѧѧѧيدند بѧѧѧه    

دوسѧت دارنѧد و     » ديوانѧه وار  «می انديشند، تنهѧا بѧه خѧاطر او زنѧدگی مѧی کننѧد و او را                   

آمѧاده انѧد بѧدون زيرپѧوش تميѧز، بѧدون       درست مثѧل نارودنيѧک هѧا بѧه ميѧان خلѧق رفتѧه،               

روشنفکران هم چنين آماده بودنѧد کѧه مفهѧوم هنѧری فѧرم را          . نه و مسواک، سر کنند    شا

قربѧѧانی کننѧѧد تѧѧا رنѧѧج و اميѧѧدهای سѧѧتم ديѧѧدگان را بѧѧه مѧѧستقيم تѧѧرين و بѧѧی واسѧѧطه تѧѧرين   

       از طѧѧѧرف ديگѧѧѧر، بѧѧѧورژوازی هѧѧѧم کѧѧѧه امتيѧѧѧازات خѧѧѧود را  . شѧѧѧکلی بѧѧѧه بيѧѧѧان در آوردنѧѧѧد 

  شѧنفکران را پѧشت سѧر خѧود داشѧته باشѧد،             نمی توانست بپوشاند و هѧم مѧی خواسѧت رو          

 ديѧѧدگاه مارکسيѧѧسم در پهنѧѧه پѧѧژوهش علمѧѧی بѧѧه دنبѧѧال  . خزيѧѧد» هنѧѧر نѧѧاب«بѧѧه زيѧѧر علѧѧم 
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شاعران را به هيچ وجѧه      . است» متعهد«و  » ناب«کشف ريشه های اجتماعی هنرهای      

 بѧѧه خѧѧاطر انديѧѧشه هѧѧا و احѧѧساساتی کѧѧه بيѧѧان نمѧѧوده انѧѧد، بازخواسѧѧت نمѧѧی کنѧѧد، بلکѧѧه         

 ѧѧش هѧѧازد    پرسѧѧی سѧѧرح مѧѧری مطѧѧق تѧѧسيار عميѧѧام     : ای بѧѧا تمѧѧری بѧѧين هنѧѧرم معѧѧک فѧѧي    

هѧѧا و ويژگѧѧی هѧѧايش چѧѧه احѧѧساساتی را بѧѧر مѧѧی تابѧѧد؟ تمنيѧѧات اجتمѧѧاعی ايѧѧن انديѧѧشه           

جامعѧه يѧا طبقѧه، چѧه جايگѧاهی          آن هѧا در رونѧد تکامѧل تѧاريخی           " احساسات چگونه انѧد   

      ازه وارد شѧѧده انѧѧد؟  کѧѧدام عناصѧѧر ارثيѧѧه ادبѧѧی بѧѧه حѧѧوزه يѧѧک فѧѧرم تѧѧ      : دارنѧѧد؟ و بيѧѧشتر 

کدام انگيزه های تاريخی بودند که مقاومت آگѧاهی شѧعری موجѧود را درهѧم شکѧستند و                 

راه را برای افکار واحساسات جديѧد بѧاز کردنѧد؟ ايѧن پѧژوهش هѧا مѧی توانѧد پيچيѧده تѧر                   

شود و اشکال متنوع و دامنѧه داری بѧه خѧود بگيѧرد، امѧا نقѧش هنѧر در رونѧد اجتمѧاعی                      

  .  اساسی آن باقی خواهد ماندهمواره محور

هر طبقه ای در هنѧر، سياسѧتی را دنبѧال مѧی کنѧد کѧه طѧی زمѧان دگرگѧون مѧی شѧود و                            

سѧѧنت مديحѧѧه گѧѧويی در ميѧѧان    : مطѧѧابق آن انتظѧѧارات خѧѧود از هنѧѧر را عنѧѧوان مѧѧی کنѧѧد      

درباريان و اشراف، روال ساده ای از عرضه و تقاضاست کѧه بѧا شѧگردها و ابتکѧارات                

      ѧده اسѧل شѧز            . تشخصی تکميѧر هرگѧردی هنѧات فѧی تعلقѧاعی و حتѧای اجتمѧستگی هѧواب

مѧѧشرب . پوشѧѧيده نمѧѧی مانѧѧد، و در ايѧѧن مѧѧورد ذوق و سѧѧليقه دربѧѧار را مѧѧنعکس مѧѧی کنѧѧد  

وسيع تر و عام تر بورژوازی بالنده، سѧرانجام او را پѧس از عبѧور از کѧوره راه هѧا بѧه                

دنيکی نيѧѧز در تعهѧѧد يѧѧاد شѧѧده روشѧѧنفکران جنѧѧبش نѧѧارو     . رسѧѧاند» هنѧѧر نѧѧاب «تئѧѧوری 

     روشѧѧѧنفکران بѧѧѧدون خلѧѧѧق، پايگѧѧѧاهی نمѧѧѧی يافتنѧѧѧد؛ : خودپѧѧѧسندی طبقѧѧѧاتی وجѧѧѧود داشѧѧѧت

 نقѧش تѧاريخی دفѧاع نماينѧد؛ امѧا          نمی توانستند از موجوديѧت و حѧق خѧود بѧه ايفѧای يѧک                 

تنها با ورود به مبارزه انقلابی بود که خودپسندی طبقاتی آن ها رنگ باخت و در ميان 

اين روشنفکران تعهѧد خѧود را هرگѧز    .  خود گذشتگی جوانه زدجناح چپ آن ها نهال از   

پنهان نمی کردند، بلکه تا جايی که می توانستند آن را بѧه نمѧايش مѧی گذاشѧتند و بѧدين                      

  . قربانی نمودند-مثل خيلی چيزهای ديگر-سان در هنر گاهی خود هنر را 
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 هدفمنѧد و    دريافت مارکسيستی ما از وابستگی های عينی و اجتماعی هنر و سرشѧت            

 مѧی کوشѧيم هنѧر را بѧه کمѧک         -بѧه زبѧان سياسѧی     –اجتماعی آن بدين معنی نيست کѧه مѧا          

 برای مѧا بѧه هѧيچ وجѧه تنهѧا آن هنѧری نѧو        . فرمان ها و دستورالعمل هايمان هدايت کنيم     

يا انقلابی نيست که در باره کارگران سѧخن بگويѧد، بѧسی جاهلانѧه اسѧت اگѧر گمѧان رود             

يم کѧه حتمѧاً يѧک دودکѧش کارخانѧه يѧا قيѧام عليѧه سѧرمايه را                    که ما از شاعران می خواه     

 که هنر نو از نظر ارگانيѧک در مرحلѧه ای نيѧست کѧه بتوانѧد                  تروشن اس . توصيف کنند 

  امѧѧا گѧѧاوآهن هنѧѧر مѧѧدرن هѧѧم نبايѧѧد تنهѧѧا . مبѧѧارزه پرولتاريѧѧا را در مرکѧѧز توجѧѧه قѧѧرار دهѧѧد

ی مزرعѧه را زيѧر و رو    ما را شѧخم بزنѧد، بلکѧه لازم اسѧت همѧه جѧا              يک گوشه از زمين     

حتѧی  . بی ترديد نوع محدود و شخصی تغѧزل در پهنѧه هنѧر مѧدرن حѧق زيѧست دارد                   . کند

اما برای خلѧق آن،     . تغزل تازه برای پرورش انسان نوين ضرورت دارد       : بيشتر بگوئيم 

وقتѧی در نѧزد شѧاعری مثѧل آنѧا      . شاعر بايد دنيا را به گونه ای تازه ببيند و احساس کند        

 تصاوير کهنه مسيح يا حتی يهѧوه روبѧرو مѧی شѧويم، احѧساس مѧی کنѧيم بѧا                      آخماتووا با 

نѧوعی از تغѧѧزل طѧѧرف هѧستيم کѧѧه بѧѧرای انѧسان نѧѧوين از اهميѧѧت اجتمѧاعی و مѧѧالا هنѧѧری     

حتی آن جا که اين عبارات تنها در لفافه زبانی کهن به بيان می آيند،           . برخوردار نيست 

 آگѧاهی انѧسان نѧوين در تѧضاد قѧرار            کسالت روحی حکايѧت مѧی کننѧد کѧه بѧا              باز از نوعی  

هيچ کѧس بѧرای شѧاعران موضѧوع تعيѧين نمѧی کنѧد و کѧسی هѧم چنѧين قѧصدی                        . می گيرد 

امѧا بѧه طبقѧه نѧوين هѧم کѧه            ! تنهѧا آن چيѧزی را بنويѧسيد، کѧه احѧساسش مѧی کنيѧد               . ندارد

برای ساختن دنيای تازه ای فراخوانده شده، اجازه بدهيد که در اين يا آن مورد به شما      

وقتی شما جهان بينی دوموستروی را به زبان عتيق برمی گردانيد، از نظѧر مѧا            : دبگوي

شѧѧکل هنѧѧر در مرزهѧѧای معѧѧين و بѧѧسيار فѧѧراخ امѧѧر مѧѧستقلی . شѧѧاعر تѧѧازه ای نمѧѧی شѧѧويد

است، اما هنرمندی که ايѧن شѧکل را خلѧق نمѧود و مخѧاطبی کѧه آن را دريافѧت مѧی کنѧد،                          

     ѧѧصرف آن شѧѧد و مѧѧرای توليѧѧانی بѧѧی جѧѧای بѧѧتگاه هѧѧای   دسѧѧسان هѧѧه انѧѧستند، بلکѧѧکل ني    

 از همѧآهنگی برخѧوردار   -کѧه اگѧر نѧه هميѧشه    -يافتѧه  زنده ای هѧستند بѧا روانѧی پѧرورش      

يکی از کارکردهای اين روان کѧه متѧأثر از شѧرايط اجتمѧاعی اسѧت، عبارتѧست از                   . است
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آفѧѧرينش و پѧѧرورش فѧѧرم هѧѧای هنѧѧری، فرماليѧѧست هѧѧا بѧѧا تمѧѧام زيرکѧѧی شѧѧان برداشѧѧت           

بر پايه انکار يگѧانگی روحѧی انѧسان اجتمѧاعی ارائѧه مѧی دهنѧد، همѧان            نادرست خود را    

  .انسانی که هم می آفريند و هم از آفرينش ديگران بهره می برد

پرولتاريѧѧا امѧѧروزه بѧѧه هنѧѧری نيѧѧاز دارد کѧѧه بتوانѧѧد احѧѧساسی کѧѧه بѧѧه تѧѧازگی در او سѧѧر  

 ی تѧاريخی    چنѧين هنѧری يѧک پديѧده       . برداشته را به بيان آورد و به آن شѧکل زيبѧا بدهѧد             

اهميت آن در همѧين نقѧش عينѧی و تѧاريخی          . است و با سفارش دولتی به وجود نمی آيد        

  .از اين نقش نه می توان چشم پوشيد و نه از تأثيرات آن در امان ماند. آن است

آن هѧا بѧه حѧق از ولنگѧاری     . به نظر می رسد که فرماليست ها به عينيت توجه دارنѧد       

. ی از قبيل ذوق و سليقه تکيه می کنند، بѧه خѧشم مѧی آينѧد           منتقدين ادبی که به معيارهاي    

امѧا بѧه خѧاطر    . آن ها به دنبال نشانه های دقيق تری برای دسته بندی و ارزيابی هستند             

درسѧت مثѧل خѧط      . تنگی نظرگاه و سطحی بѧودن روش هايѧشان بѧه دام خرافѧه مѧی افتنѧد                 

هѧم در مطالعѧه     » بمکتѧ «همان طور که همه مѧی داننѧد ايѧن دو            . شناسی و مهره خوانی   

آن ها به کاوش در پيچ و خѧم هѧای           . منش انسان، تنها به نشانه های عينی توجه دارند        

شايد دسѧتخط يѧا مهѧره هѧای       .  پس گردن می پردازند     های دستخط افراد يا پست و بلندی     

گردن آدم ها به شخصيت آن ها مربوط شود، اما اين ارتباط مستقيم نيست و همه ابعاد                 

ايѧѧن نѧѧوع عينѧѧی گرايѧѧی کѧѧه بѧѧر عناصѧѧر تѧѧصادفی و فرعѧѧی .  نمѧѧی دهѧѧدشخѧѧصيت را نѧѧشان

همѧان گونѧه کѧه در فرماليѧسم بѧه      . استوار است، به بدترين ذهنی گرايی منجѧر مѧی شѧود     

وقتѧѧی آقѧѧای فرماليѧѧست صѧѧفت هѧѧا را شѧѧمرد و بيѧѧت هѧѧا را . خرافѧѧه کلامѧѧی انجاميѧѧده اسѧѧت

با اين اطلاعѧات چѧه کنѧد و يѧا           سنجيد و اوزان را اندازه گرفت، بعد يا اصلاً نمی داند که             

 درصѧد  ٩٥ درصد آن به فرماليسم مربوط می شود و ٥ناگهان بيلانی ارائه می دهد که     

  .آن به تصورات بی پايه و اساس

چنѧѧان چѧѧه رونѧѧد . فرماليѧѧست هѧѧا اساسѧѧاً در برداشѧѧت هѧѧای هنѧѧری خѧѧود پيگيѧѧر نيѧѧستند  

              ѧدانيم و سѧايف         آفرينش هنری را تنها ترکيبی از آواها و واژه ها بѧه وظѧه همѧيم کѧعی کن

شاعری را بدين طريق پيش ببريم، آن گѧاه هѧسته نظѧری هنѧری مѧا چنѧين صѧورتی پيѧدا                  
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و بѧه وسѧيله تجزيѧه و ترکيѧب هѧای جبѧری واژگѧان،         » دال«به کمک محور    : خواهد کرد 

 از نظѧѧѧر . مѧѧѧی تѧѧѧوان همѧѧѧه آثѧѧѧار هنѧѧѧری موجѧѧѧود و قابѧѧѧل خلѧѧѧق در آينѧѧѧده را ابѧѧѧداع نمѧѧѧود   

   هѧѧم : مѧѧی تѧѧوان دوگونѧѧه برخѧѧورد نمѧѧود» يѧѧوگنی اونگѧѧين«يѧѧر فرماليѧѧست هѧѧا بѧѧا اثѧѧری نظ

يعنѧی همѧان کѧاری کѧه        (می توان گزينش واژگان را مطابق ايده هنری موجود انجام داد            

از ديѧѧدگاه . و هѧѧم موضѧѧوع را مثѧѧل فرمѧѧول هѧѧای جبѧѧری در نظѧѧر گرفѧѧت  ) پوشѧѧکين کѧѧرده

قيقѧی نظيѧر ذوق     فرماليستی، راه دوم مطمئن تر است، زيرا از طرفѧی از عناصѧر غيѧر د               

و الهام به کنار است و از طرف ديگر به ما اين نويد را می بخشد کѧه در حѧين بررسѧی                       

بѧرای نيѧل بѧه چنѧين مرحلѧه ای           . يوگنی اونگين خود به آثار ادبی ممتѧاز ديگѧری برسѧيم           

 اولѧی  اما از آن جѧا کѧه بѧشريت، و بѧه طريѧق         . تنها به زمانی نامحدود و ابدی نياز داريم       

   اقѧѧد چنѧѧين چيѧѧزی هѧѧستند، ايѧѧده هنѧѧری موجѧѧود بѧѧه تمѧѧام معنѧѧی هѧѧم چنѧѧان   خѧѧود شѧѧاعران ف

هѧم در قالѧب بيѧان دقيѧق و روشѧن            : مهم ترين تکيه گاه بلاغت شعری باقی خواهѧد مانѧد          

هѧر  . انديشه ها و عواطف شخصی يا اجتماعی و هم به صѧورت حѧال و هѧوای ناروشѧن          

ندانѧѧه پѧѧيش رود، از سѧѧوی فѧѧرم   گѧѧاه ايѧѧن اغتѧѧشاش ذهنѧѧی خѧѧلاق بѧѧه سѧѧوی تحقѧѧق هنرم    

دلخواهش تحت تأثير چنان کشش ها و انگيزش های تازه ای قѧرار مѧی گيѧرد کѧه آن را              

ايѧن امѧر تنهѧا بѧدين معنѧی اسѧت کѧه فѧرم          . به مسير مطلقاً پيش بينی نشده ای می انѧدازد         

زبانی به هيچ وجه برگردان منفعل ايده هنری موجود نيست، بلکه عنصری فعѧال اسѧت    

 کѧه طѧی آن      -اما چنѧين رابطѧه متقابѧل فعѧالی        . ود انديشه اصلی نيز اثر می گذارد      که بر خ  

 برای مѧا در حѧوزه هѧای        -فرم بر محتوا اثر می گذارد و گاه بنياد آن را دگرگون می کند             

اين امر هرگز دليلی بر انکار داروينيѧسم        . زندگی اجتماعی و زيستی پديده آشنايی است      

در جامعѧѧه » فرماليѧѧستی« پايѧѧه ای بѧѧرای يѧѧک مکتѧѧب يѧѧا مارکسيѧѧسم نيѧѧست و نمѧѧی توانѧѧد

  .شناسی يا زيست شناسی به شمار رود

شکلوفѧѧسکی کѧѧه در آثѧѧارش ملغمѧѧه ای از لفѧѧاظی هѧѧای فرماليѧѧستی را بѧѧا ذهنѧѧی تѧѧرين   

تѧاريخی موضѧع    - در برابѧر معيارهѧای هنѧری مѧادی        ارزيابی ها ارائه می دهد، بѧه ويѧژه          

-ر برلن انتѧشار داده در سѧه صѧفحه کوچѧک    بسيار خصمانه ای دارد، در جزوه ای که د    
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بѧѧا بيѧѧانی آشѧѧفته بѧѧر عليѧѧه ديѧѧدگاه    - ايجѧѧاز بѧѧی ترديѧѧد حѧѧسن اصѧѧلی نوشѧѧته هѧѧای اوسѧѧت    

.  اقامه نموده است   -نه چهار و شش، بلکه درست پنج دليل       -ماترياليستی هنر پنج دليل     

 تفکѧر   بد نيست اندکی بر دلايѧل او درنѧگ کنѧيم، تѧا واقعѧاً ببينѧيم کѧه ايѧن آخѧرين کѧلام در                         

تѧا چѧه   ) که در همين جزوه کوچک با متنوع ترين افاضات عالمانѧه همѧراه اسѧت        (علمی  

  .حد پوک و ميان تهی است

چنان چه زندگی روزمره و مناسبات توليدی تأثيری بر هنر          : "شکلوفسکی می گويد  

داشѧѧتند، آيѧѧا ضѧѧرورت نداشѧѧت کѧѧه موضѧѧوعات هنѧѧری در منѧѧاطقی کѧѧه بѧѧا آن مناسѧѧبات         

عجѧب  ." اقی بمانند؟ اما می دانيم که موضوعات موطن ثابتی ندارنѧد    همخوان نيستند، ب  

موضѧѧوعات درسѧت طبѧѧق مناسѧѧبات مѧѧورد نظѧر دارويѧѧن، حتѧѧی بهتѧѧر از   اتفاقѧѧاً ! اسѧتدلالی 

  .بعضی ادبای سبک مايه، تغيير مکان می دهند

هيچ معلوم نيست کѧه چѧرا مارکسيѧسم بѧا موضѧوعاتی کѧه بѧه محتѧوا وابѧسته هѧستند،                       

ن واقعيѧѧت کѧѧه مليѧѧت هѧѧا و طبقѧѧات گونѧѧاگون هѧѧر ملتѧѧی بѧѧه موضѧѧوعات    ايѧѧ. مخѧѧالف باشѧѧد

يکسان می پردازند، تنها گواهی بر محدوديت نيروی تخيѧل انѧسان و ايѧن تѧلاش اوسѧت                  

که می خواهد در عرصه هنر هم مثل همه عرصه های توليدی ديگر، نيروهای خود را             

يѧرو تѧلاش مѧی کنѧد کѧه از           هر طبقѧه ای بѧا تمѧام ن        . به شيوه ای مقتصدانه به کار بيندازد      

    اسѧѧتدلال شکلوفѧѧسکی را بѧѧه سѧѧادگی  . ميѧѧراث مѧѧادی و معنѧѧوی طبقѧѧه ديگѧѧر بهѧѧره جويѧѧد   

ارابѧه بѧشريت تѧاريخی از دوران باسѧتان يѧک            . می توان به عرصه فن توليد سرايت داد       

محورهѧا، چѧرخ هѧا، مѧال بنѧدها، درشѧکه اشѧراف رومѧی بѧا          : موضوع ثابت داشته اسѧت  

دشѧان منطبѧق بѧود، همѧان طѧور کѧه کالѧسکه شѧاهزاده اورلѧوف بѧا                    سليقه و نيازهای خو   

. تجهيѧѧزات آسايѧѧشی درون آن بѧѧا ذوق و سѧѧليقه درباريѧѧان ملکѧѧه کѧѧاترين همخѧѧوان بѧѧود     

           نѧѧѧѧوع وگѧѧѧاری دهقانѧѧѧان روس، پاسѧѧѧѧخ گѧѧѧوی فعاليѧѧѧت هѧѧѧѧای آن هѧѧѧا، تѧѧѧوان اسѧѧѧѧب هѧѧѧا        

سѧت، بѧر پايѧه     بѧی ترديѧد محѧصول تکنيѧک مѧدرن ا         کѧه  اتومبيѧل نيѧز   . جاده هايѧشان اسѧت    

هѧر بѧار کѧه روی       . چهار چرخ متصل به دو محѧور      : ساخته شده است  » موضوع«همان  

 ١١ 



 لئون تروتسکی                                           مکتب فرماليسم و مارکسيسم
 

      يѧѧک جѧѧاده روسѧѧيه اسѧѧب ارابѧѧه ای از نѧѧورافکن هѧѧای درخѧѧشان اتѧѧومبيلی بѧѧه وحѧѧشت          

  .می افتد، جلوه ای از دو فرهنگ هويدا می گردد

 هѧا بازتѧاب     اگر زندگی روزمره در داستان    : "چنين است دومين استدلال شکلوفسکی    

می يافت، امروزه دانش اروپايی نياز نداشت کѧه تحقيѧق کنѧد افѧسانه هѧای هѧزار و يѧک                      

وقتѧی مѧی گѧويم کѧه محѧيط      ."  خلѧق شѧده انѧد   -در مصر، هنѧد و يѧا ايѧران     -شب کی و کجا     

انѧѧسان و هѧѧر هنرمنѧѧدی، يѧѧا بѧѧه عبѧѧارت ديگѧѧر شѧѧرايط پѧѧرورش و زنѧѧدگی او در آفѧѧرينش   

بѧه هѧيچ وجѧه بѧدين معنѧی نيѧست کѧه ايѧن بازتѧاب دارای             هنری او بازتاب می يابند، ايѧن        

هѧѧيچ تعجبѧѧی نѧѧدارد کѧѧه مѧѧا در مѧѧورد . سرشѧѧت جغرافيѧѧايی، اقليمѧѧی يѧѧا آمѧѧاری دقيѧѧق اسѧѧت

      بعѧѧضی داسѧѧتان هѧѧا نتѧѧوانيم تѧѧشخيص بѧѧدهيم کѧѧه آن هѧѧا در مѧѧصر، هنѧѧد يѧѧا ايѧѧران پديѧѧد           

اما درسѧت همѧين     . آمده اند، زيرا شرايط اجتماعی اين کشورها بسيار مشابه بوده است          

امر که امروزه دانش اروپايی به دنبال پاسخی برای اين مسأله است و خاسѧتگاه چنѧين      

داستان هايی را مѧی جويѧد، نѧشان مѧی دهѧد کѧه اثѧر ادبѧی، هѧر چنѧد بѧه گونѧه ای نارسѧا،                       

هѧѧيچ کѧѧس نمѧѧی توانѧѧد از تѧѧوی کلاهѧѧش چيѧѧزی بيѧѧرون   . زنѧѧدگی روزمѧѧره را بѧѧر مѧѧی تابѧѧد 

هѧѧم چيѧѧزی نيѧѧست کѧѧه آن هѧѧا قѧѧبلاً از دنيѧѧای خѧѧارج  يوانگѧѧان حتѧѧی در تѧѧصورات د. بيѧѧاورد

اما اين خود جنون ديگری است، اگر اين تصورات را بازتاب دقيѧق   . کسب نکرده باشند  

دنيای خارج بدانيم، تنها يک روانکاو تيزبين و با تجربه کѧه گذشѧته بيمѧار را بѧشناسد،                   

   ѧѧوج واقعيѧѧج و معѧѧشان کѧѧصورات او دو نѧѧلای تѧѧت در لابѧѧادر اسѧѧدقѧѧاز بيابѧѧه . ت را بѧѧالبت

آفѧѧѧرينش هنѧѧѧری عѧѧѧين تѧѧѧصورات ديوانگѧѧѧان نيѧѧѧست، بلکѧѧѧه نѧѧѧوع ديگѧѧѧری از تحريѧѧѧف و   

هنѧѧر هѧѧر قѧѧدر هѧѧم کѧѧه خيѧѧال انگيѧѧز . دسѧѧتکاری واقعيѧѧت اسѧѧت مطѧѧابق قѧѧوانين خѧѧاص هنѧѧر

باشѧѧد، بѧѧاز جѧѧز همѧѧين دنيѧѧای مѧѧادی سѧѧه بعѧѧدی و يѧѧا در سѧѧطحی محѧѧدودتر غيѧѧر از همѧѧين  

حتی وقتی که هنرمند بهѧشت يѧا جهѧنم را           . يار ندارد جامعه طبقاتی، مواد ديگری در اخت     

خلق مѧی کنѧد، بѧاز در تخيѧل خѧود از تجѧارب زنѧدگی خѧويش، و حتѧی امѧور جزيѧی نظيѧر                            

  . اجاره خانه پرداخت نشده اش بهره می گيرد
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اگѧر خاسѧتگاه و وضѧعيت طبقѧاتی در     : "شکلوفسکی در ادامه استدلال خود می گويѧد       

فسانه های روسی درباره ملاکان با آن هايی کѧه دربѧاره        هنر به بيان می آمد، پس بايد ا       

ايѧѧن نظѧѧر در اصѧѧل ." پѧѧاپ هѧѧای ارتѧѧودوکس بيѧѧان شѧѧده اسѧѧت، عينѧѧاً شѧѧبيه در مѧѧی آمدنѧѧد 

  چѧѧرا افѧѧسانه هѧѧای روسѧѧی مربѧѧوط بѧѧه ملاکѧѧان نبايѧѧد شѧѧبيه  . تکѧѧرار همѧѧان دليѧѧل اول اسѧѧت

ر اسѧت؟ در    بѧا مارکسيѧسم مغѧاي     قصه های مربوط به پاپ هѧا باشѧد، و کجѧای ايѧن حѧرف                 

آثاری که مارکسيست های شѧناخته شѧده نوشѧته انѧد، غالبѧاً از ملاکѧان، سѧرمايه داران،                    

بѧѧا يѧѧک سѧѧرمايه دار . پѧѧاپ هѧѧا، ژنѧѧرال هѧѧا و ديگѧѧر اسѧѧتثمارگران سѧѧخن بѧѧه ميѧѧان مѧѧی آيѧѧد

چѧرا هنѧر مردمѧی نبايѧد در     . متفاوت است، اما در خيلی از موارد هم بѧه او شѧباهت دارد   

کѧѧѧان و پѧѧѧاپ هѧѧѧا را بѧѧѧه عنѧѧѧوان فرادسѧѧѧتان و اسѧѧѧتثمارکنندگان    بعѧѧѧضی جاهѧѧѧا بتوانѧѧѧد ملا 

روستائيان کنار هم قرار بدهد؟ در خيلی از اعلان هѧا، ملاکѧان و پѧاپ هѧا کنѧار هѧم قѧرار              

  .هيچ ضرری هم برای مارکسيسم نداشته استو گرفته اند 

چنان چه ويژگی های بѧومی در هنѧر انعکѧاس داشѧتند،             : "شکلوفسکی ادامه می دهد   

         نه هѧѧѧای اقѧѧѧوام بيگانѧѧѧه قابليѧѧѧت حرکѧѧѧت نداشѧѧѧتند و از قѧѧѧومی بѧѧѧه قѧѧѧوم ديگѧѧѧر   پѧѧѧس افѧѧѧسا

مارکسيѧسم بѧه هѧيچ وجѧه بѧه برتѧری مطلѧق ويژگѧی هѧای                  ! واقعاً عالی شѧد   ." نمی رفتند 

برعکس، در روند پيѧدايش هنѧر قѧومی بѧر اهميѧت شѧرايط طبيعѧی و                 . بومی معتقد نيست  

صادی اقѧѧوام کѧѧشتگری کѧѧه اقتѧѧصاد  شѧѧرايط مѧѧشابه رشѧѧد اقتѧѧ . اقتѧѧصادی تأکيѧѧد مѧѧی ورزد 

کشاورزی و شبانی دارند و بر يکѧديگر تѧأثيرات مѧشابهی مѧی گذارنѧد، مѧالا بѧه پيѧدايش                      

از اين نقطه نظر، ديگر اهميتی نѧدارد کѧه موضѧوعات            . افسانه های مشابهی می انجامد    

همانند خود مستقلاً به عنوان انعکاس شѧالوده هѧای معيѧشتی مѧشابه و بѧا خميѧره تخيѧل          

در نزد اقوام مختلف پديد آمده اند، يا اين که تخمه افسانه ها بѧه همѧراه                 ان دهقانی   يکس

در واقѧع،  . باد مناسب از اقليم های ديگر آمده و در زمين حاصل خيز ريѧشه دوانѧده انѧد           

  .اين دو شيوه درهم ادغام می شوند

  بѧѧالاخره شکلوفѧѧسکی بѧѧه عنѧѧوان پنجمѧѧين دليѧѧل خѧѧود، بѧѧه مѧѧضمون مѧѧشخص راهزنѧѧی   

بѧه عبѧارت   .  پردازد که از کمدی های يونان تا آثار استروفسکی مشترک بوده اسѧت    می
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. ديگر، آقای منتقد ما مدام همان استدلال اول را به صورت های ديگری تکرار می کنѧد      

همان طѧور کѧه مѧی بينيѧد فرماليѧست هѧا در کѧاربرد منطѧق صѧوری هѧم چنѧدان مهѧارتی                          (

 مليت، طبقѧه بѧه طبقѧه، و حتѧی نويѧسنده بѧه               بله، موضوعات هنری از مليت به     .) ندارند

يѧک  .  کѧه تخيѧل بѧشر بيکѧران نيѧست          ايѧن تنهѧا نѧشان مѧی دهѧد         . نويسنده منتقل می شوند   

طبقه جديد، فرهنگ را از ابتدای آن خلق نمی کند، بلکه آن را از پيѧشينيان تحويѧل مѧی                

. بѧرد گيرد، تحول می بخشد، به آن سيمای تازه ای می دهد وسѧپس آن را بѧه پѧيش مѧی       

بѧѧدون اسѧѧتفاده از ايѧѧن صѧѧندوق خانѧѧه قѧѧرون و اعѧѧصار در رونѧѧد تѧѧاريخ هѧѧيچ پيѧѧشرفتی      

چنان که موضوعات نمايش نامه هѧای استروفѧسکی از مѧصری هѧا          . صورت نمی گرفت  

نѧѧѧشأت گرفتѧѧѧه و توسѧѧѧط يونانيѧѧѧان بѧѧѧه او رسѧѧѧيده اسѧѧѧت، کاغѧѧѧذی کѧѧѧه او بѧѧѧرای نگѧѧѧارش  

هѧѧای مѧѧصری و اوراق  موضѧѧوعاتش بѧѧه کѧѧار مѧѧی بѧѧرد نيѧѧز محѧѧصول تکامѧѧل پѧѧاپيروس      

           ايѧѧѧن امѧѧѧر کѧѧѧه روش تفکѧѧѧر انتقѧѧѧادی يونانيѧѧѧان،      : چѧѧѧرا راه دور بѧѧѧرويم . يونѧѧѧانی اسѧѧѧت 

کѧѧه فرماليѧѧست هѧѧای نѧѧاب زمѧѧان خودشѧѧان بودنѧѧد و بѧѧر شѧѧعور خѧѧلاق شکلوفѧѧسکی اثѧѧر        

گذاشته اند، در اين واقعيت هيچ تغييری نمی دهد کѧه خѧود شکلوفѧسکی محѧصول جѧسم          

استدلالات پنج گانه شکلوفѧسکی بѧر       . ن تاريخی معينی است   يک محيط اجتماعی و دورا    

پراوسلاونو «ضد مارکسيسم، يادآور مقالاتی است که در دوران تزاری سابق در مجله          

سی چهل سال پيش عاليجنѧاب نيکѧانور        . عليه داروينيسم به چاپ می رسيد     » اوبوزرنی

 باشѧد، پѧس پѧدر       اسقف شهر اودسا در مقالѧه ای نوشѧت کѧه اگѧر انѧسان از نѧسل ميمѧون                   

بѧѧزرگ هѧѧای مѧѧا بايѧѧستی يѧѧک برآمѧѧدگی مثѧѧل دم مѧѧی داشѧѧتند، يѧѧا از اجدادشѧѧان يѧѧک چنѧѧين  

و ... يѧم کѧه يѧک ميمѧون آدم بزايѧد          ثانيѧاً مѧا تѧا حѧالا نديѧده ا          . چيزی را بѧه يѧاد مѧی آوردنѧد         

ام صѧوری درگѧاه الهѧی    کѧ خامساً داروينيسم غلط است، زيرا با فرماليسم يا حѧداقل بѧا اح            

به » احکام ابدی«حضرت اسقف لااقل اين حسن را داشت که با ايمان به . مغايرت دارد 

حواريѧѧѧون مѧѧѧسيح اسѧѧѧتناد مѧѧѧی جѧѧѧست و نѧѧѧه مثѧѧѧل شکلوفѧѧѧسکی بѧѧѧه فيزيѧѧѧک و شѧѧѧيمی و  

ترديد نيست که نياز به هنر را شرايط اقتصادی تبيѧين نمѧی کنѧد، همѧان طѧور             . رياضيات

بѧѧرعکس، نيѧѧاز بѧѧه  درسѧѧت . کѧѧه نيѧѧاز بѧѧه تغذيѧѧه نيѧѧز ناشѧѧی از عوامѧѧل اقتѧѧصادی نيѧѧست     
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کاملاً درست است که يѧک اثѧر هنѧری          . خوراک و گرما بود که اقتصاد را به وجود آورد         

. را هرگز نمی توان تنها با اصѧول مارکسيѧسم ارزيѧابی نمѧود، آن را پѧذيرفت يѧا رد کѧرد                      

 بايد در درجه اول منطبق با اصول خودشѧان، يعنѧی بѧا ضѧوابط                فرآورده های کار هنری   

اما اين تنها مارکسيسم است که می توانѧد توضѧيح بدهѧد کѧه چѧرا               . دندهنری ارزيابی گر  

و چگونѧѧه يѧѧک جريѧѧان هنѧѧری معѧѧين در دوره خاصѧѧی پديѧѧد آمѧѧده، يѧѧا بѧѧه عبѧѧارت ديگѧѧر       

  .کدامين کسان و با چه انگيزه هايی به يک شکل هنری خاص توجه نموده اند

يی هنѧر خѧود را   ادعای کودکانه ای است اگر گمان کنيم که هر طبقه ای خѧود بѧه تنهѧا            

می آفريند، يا اين که به ويژه پرولتاريا قادر است با تشکيل سѧمينارها و محافѧل هنѧری                   

اساسѧاً آفѧرينش انѧسان تѧاريخی، يѧک      . و فعاليت های فرهنگی، هنر تازه ای خلѧق نمايѧد     

هѧѧر طبقѧѧه . مѧѧداوم اسѧѧتاساسѧѧاً آفѧѧرينش انѧѧسان تѧѧاريخی، يѧѧک پديѧѧده . پديѧѧده مѧѧداوم اسѧѧت

امѧѧѧا ايѧѧѧن تѧѧѧداوم، سرشѧѧѧتی  . نه هѧѧѧای طبقѧѧѧات پيѧѧѧشين بѧѧѧالا مѧѧѧی رود پيروزمنѧѧѧدی بѧѧѧر شѧѧѧا

. يعنی در مسير خود با پيچ و خم ها و گسست های بسيار همراه است              . ديالکتيکی دارد 

انگيزه های اقتصادی طبقه جديد در قالب نيازهѧای هنѧری تѧازه و ضѧرورت روش هѧای           

  رت فرهنگѧی ايѧن طبقѧه      ثѧروت فزاينѧده و قѧد      . نوين در ادبيات و نقاشی چهره می نماينѧد        

آفѧرينش  . بر وضعيت تازه آن اثر می گذارد و انگيزه های تѧازه ای را موجѧب مѧی شѧود                 

هنری همواره به معنای دگرگونی پيچيѧده شѧکل هѧای قѧديمی، تحѧت تѧأثير انگيѧزه هѧايی                    

در ايѧѧن معنѧѧای وسѧѧيع اسѧѧت کѧѧه هنѧѧر  . اسѧѧت کѧѧه از خѧѧارج بѧѧر حѧѧوزه هنѧѧر وارد مѧѧی آينѧѧد  

  هنѧѧر عنѧѧصری بѧѧی رگ و ريѧѧشه نيѧѧست، بلکѧѧه يکѧѧی از       . سѧѧودبخش شѧѧمرده مѧѧی شѧѧود   

فعاليت های اساسی انѧسان اجتمѧاعی اسѧت کѧه بѧه طѧرز جѧدايی ناپѧذير بѧا نظѧم و ترتيѧب                          

   اغѧѧراض اجتمѧѧاعی ديѧѧدگاه شکلوفѧѧسکی هنگѧѧامی آشѧѧکار   . زنѧѧدگی او گѧѧره خѧѧورده اسѧѧت 

 مطلѧق   او درست در مقطعی از تѧاريخ روسѧيه بѧه تبليѧغ اسѧتقلال              می شود که توجه کنيم      

هنѧѧر از نظѧѧام اجتمѧѧاعی مѧѧی پѧѧردازد، کѧѧه هنѧѧر بѧѧا روشѧѧنی بѧѧی نظيѧѧری وابѧѧستگی مѧѧادی و  

معنѧѧوی و حيѧѧاتی خѧѧود را نѧѧسبت بѧѧه طبقѧѧات و لايѧѧه هѧѧا و گѧѧروه هѧѧای اجتمѧѧاعی معينѧѧی       

  .نمايش می دهد
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    ماترياليѧѧسم اهميѧѧت عناصѧѧر شѧѧکلی را نѧѧه در منطѧѧق و نѧѧه در حقѧѧوق و هنѧѧر انکѧѧار          

و که يک نظام حقوقی مطابق منطق و انѧسجام درونѧی اش    درست به همان نح   . نمی کند 

مѧѧی توانѧѧد و مѧѧی بايѧѧد قابѧѧل ارزيѧѧابی باشѧѧد، هنѧѧر نيѧѧز مѧѧی توانѧѧد و بايѧѧد از ديѧѧدگاه دسѧѧت      

. زيرا بدون آن ها اصلاً هنری وجود نخواهد داشѧت . آوردهای شکلی اش ارزيابی گردد   

فѧشاری کنѧد، از پايѧه       اما يک نظريه حقوقی که بر استقلال حقوق از شرايط اجتمѧاعی پا            

حقѧوق  . اقتѧصاد و برخѧورد طبقѧاتی، نيѧروی محرکѧه جامعѧه هѧستند              . به خطا رفتѧه اسѧت     

   تنها به اين پديѧده هѧا يѧک شѧکل ظѧاهری مѧی دهѧد کѧه بѧا کليѧت و تنѧوع و تѧداوم درونѧی                            

درست در همين روزها شاهد هѧستيم کѧه در نѧزد مѧا بѧا روشѧنی کѧم                    . آن ها همساز است   

 قياسѧی،   هنه به روش خودپسند   : ام حقوقی تازه ای شکل می گيرد      در تاريخ، نظ  نظيری  

بلکѧѧه از طريѧѧق انطبѧѧاق تجربѧѧی و پاسѧѧخ گѧѧويی بѧѧه نيازهѧѧای اقتѧѧصادی طبقѧѧه پيروزمنѧѧد     

ادبيѧѧات بѧѧا روش هѧѧا و شѧѧگردهايی کѧѧه عميقѧѧاً در گذشѧѧته ريѧѧشه دارنѧѧد و از انبѧѧوه  . جديѧѧد

 و اميѧدهای دوران و      دست آوردهای کلامی مايѧه گرفتѧه انѧد، افکѧار و احѧساسات، شѧور               

و تغييѧѧر آن هѧѧم ايѧѧن واقعيѧѧت غيرقابѧѧل تغييѧѧر اسѧѧت،  . طبقѧѧه خѧѧود را بѧѧه بيѧѧان مѧѧی آورنѧѧد  

دستکم برای کسانی که به دوران گذشѧته و طبقѧات در حѧال زوال وابѧسته نيѧستند، هѧيچ         

  .ضرورتی ندارد

  مѧѧی تѧѧوان مѧѧصرع هѧѧای   . عملکѧѧرد تحليلѧѧی شѧѧکلی ضѧѧروری اسѧѧت، امѧѧا کѧѧافی نيѧѧست    

ای عاميانه را شمرد، استعاره ها را دسته بندی نمود، حروف مѧصوت و          ضرب المثل ه  

صامت يک ترانه را جدا کرد، همه اين چيزها بی ترديد به نحوی آگѧاهی مѧا از آفѧرينش      

اما اگر مراسم کѧشت و زرع و ريѧتم هѧای وابѧسته بѧه آن را        . هنری مردم را بالا می برد     

يم کليسايی ناآگاه باشيم، يعنی ندانيم کѧه        نشناسيم، نقش خيش را ندانيم و از اهميت تقو        

دهقان کی ازدواج می کند و زن او کی بچه می زايد، آن گاه تنهѧا بѧا پوسѧته هنѧر قѧومی            

به همѧين نحѧو مѧی تѧوان طѧرح معمѧاری و             . و از هسته آن دور می مانيم      آشنا می شويم    

گيѧری زيربنѧا    اين امر بѧا انѧدازه       . نقشه ساختمان کليسای جامع شهر کلن را تعيين نمود        

و بلنѧѧدی طѧѧاق هѧѧای آن، ابعѧѧاد سѧѧه گانѧѧه هѧѧرم هѧѧای آن، شѧѧکل و ترتيѧѧب سѧѧتون هѧѧای آن    
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امѧا اگѧر مѧا ويژگѧی هѧای يѧک شѧهر قѧرون وسѧطايی را نѧشناسيم، از                      . امکان پѧذير اسѧت    

نقش اصناف و کليسای کاتوليک در آن بی خبر باشѧيم، هرگѧز آن بنѧا را درک نخѧواهيم                     

تبѧديل آن بѧه يѧک صѧناعت خودبѧسته، هنѧر را از روح              دور کردن هنر از زنѧدگی و        . کرد

چنين سعی و تلاشѧی نѧشانه يѧک انحطѧاط روحѧی آشѧکار               . تهی می کند و آن را می کشد       

  . است

رد داروينيسم از ديدگاه مذهبی که در بالا مختصراً به آن اشاره کѧرديم، ممکѧن اسѧت                  

. طѧور هѧم هѧست     برای خوانندگان خيلی سطحی و مسخره به نظر برسد، در واقع همين             

  نظريѧه فرماليѧسم حتѧی يѧک مارکسيѧست          . اما در اين جѧا رابطѧه عميѧق تѧری وجѧود دارد             

. کم اطلاع را بѧه يѧاد تѧرجيح بنѧد معѧروف يѧک منظومѧه فلѧسفی خيلѧی قѧديمی مѧی انѧدازد                  

از قبيل انديشمند آلمانی، شتاملر و فيلسوف ذهنѧی گѧرای   (حقوق دانان و اخلاق گرايان      

مدام تکرار می کنند که حقوق و اخلاق نمی توانند بѧه اقتѧصاد             ) روسی، ميخائيلوفسکی 

وابѧѧسته باشѧѧند، زيѧѧرا کѧѧه اقتѧѧصاد خѧѧود بيѧѧرون از مرزهѧѧای حقѧѧوقی و اخلاقѧѧی غيرقابѧѧل     

  چنѧدان دور نرفتѧه انѧد      معلѧوم اسѧت کѧه فرماليѧست هѧای اخلاقѧی و حقѧوقی                . تصور اسѧت  

هѧѧا بѧѧه ارتبѧѧاط متقابѧѧل و آن . کѧѧه بѧѧه اسѧѧتقلال کامѧѧل ايѧѧن دو حѧѧوزه از اقتѧѧصاد قائѧѧل شѧѧوند 

بѧر يکѧديگر   » عوامѧل «پيچيده ای از عوامل گوناگون اعتقاد دارند، و از آن جѧا کѧه ايѧن        

تأثير متقابل دارند، روشن نيѧست کѧه ويژگѧی هѧای گѧوهرين مѧستقل آن هѧا از کجѧا آمѧده                        

کѧѧه در نظريѧѧات -اخلاقѧѧی از تѧѧأثرات شѧѧرايط اجتمѧѧاعی » عوامѧѧل«اسѧѧتقلال کامѧѧل تѧѧز . انѧѧد

 در واقѧѧع بѧѧه بيѧѧنش افراطѧѧی تѧѧری تکيѧѧه دارد کѧѧه بنيѧѧاد        -ديѧѧده مѧѧی شѧѧود  شکلوفѧѧسکی 

سفѧѧسطه زيبѧѧايی شناسѧѧانه ای کѧѧه واقعيѧѧات سرسѧѧخت مѧѧا را  : اجتمѧѧاعی آن روشѧѧن اسѧѧت

    اگѧѧر ايѧѧن جنبѧѧه را کنѧѧار بگѧѧذاريم، در نگѧѧرش فرماليѧѧست هѧѧا        . وارونѧѧه جلѧѧوه مѧѧی دهѧѧد   

بѧѧرای . م نمѧѧی بينѧѧيم چيѧѧزی جѧѧز همنѧѧوايی عاجزانѧѧه بѧѧا همѧѧه ادا و اطوارهѧѧای ايѧѧده آليѧѧس    

ماترياليست ها، مذهب، حقوق، اخلاق، و زيبѧا شناسѧی بخѧش هѧای جداگانѧه ای هѧستند                   

سياسѧѧت، مѧѧذهب، حقѧѧوق، اخѧѧلاق، و زيباشناسѧѧی . از يѧѧک رونѧѧد تکامѧѧل اجتمѧѧاعی يگانѧѧه

ويژگی مѧی رونѧد، امѧا هѧم         پس از جدايی از پايه توليدی شان به سوی پيچѧـيدگی و خѧود             
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ی اجتماعی انسان بѧاقی مѧی ماننѧد و لѧذا تѧابع قѧوانين سѧاختار                  چنان به مثابه عملکردها   

اجتماعی هستند، اما يک ايده آليست نه يک روند تکامل تاريخی که نهاد و کارکردهای 

ضѧѧروری خѧѧود را ارائѧѧه مѧѧی دهѧѧد، بلکѧѧه بѧѧه مجموعѧѧه متقѧѧاطع يѧѧا متنѧѧاوبی از بنيادهѧѧای   

توجيѧه و توضѧيحی غيѧر از    مذهبی، سياسی، حقوقی، هنری، و اخلاقی اعتقاد دارد، که          

  .نام خود ندارند

را بѧه شѧيوه خѧود تحريѧف         ) مقѧولات ابѧدی   (هگلی اين بنيادهѧا     ) ديالکتيک(ايده آليسم   

نظѧام فلѧسفی هگѧل،      . می کند، زيرا آن ها را بѧه يѧک مبѧداء جاودانѧه منѧسوب مѧی سѧازد                   

خѧود  گذشته از مبداء يگانه ای که آن را روح مطلق مѧی خوانѧد و در تجلѧی ديѧالکتيکی                     

گونѧاگون ظѧاهر مѧی شѧود، قѧادر اسѧت نѧه بѧه خѧاطر سرشѧت ايѧده                      » عوامѧل «به صورت   

آليستی، بلکه به خاطر ويژگی ديالکتيکی آن، نمايه ای از واقعيت تاريخی عرضه دارد              

  .که شبيه تصويری است که يک دستکش وارونه از دست آدمی نشان می دهد

 پويѧايی تکامѧل، بلکѧه بѧه يѧک           نѧه بѧه   ) کѧه کانѧت سѧرآمد آن هاسѧت        ( فرماليست هѧا     ماا

مقطѧѧع از آن توجѧѧه دارنѧѧد، بѧѧه آن روز و سѧѧاعتی کѧѧه خѧѧود سѧѧرگرم تراوشѧѧات فلѧѧسفی          

آن ها به طور مقطعی ابعاد پيچيده و چند لايه هر موضѧوع را نѧشان مѧی دهنѧد،                  . هستند

    يѧѧک موضѧѧوع پيچيѧѧده را مѧѧی تواننѧѧد تجزيѧѧه و      . امѧѧا هرگѧѧز بѧѧه فرآينѧѧدها توجѧѧه ندارنѧѧد     

  ننѧد، بѧه عناصѧر مختلѧف انѧگ هѧايی مѧی زننѧد کѧه فѧوراً آن هѧا را دگرگѧون                       دسته بنѧدی ک   

مѧذهب، سياسѧت، اخѧلاق، حقѧوق،        . می سازد و به بنيادهايی بѧی پѧشتوانه بѧديل مѧی کنѧد              

اين جا ديگѧر حتѧی آن دسѧتکش وارونѧه تѧاريخ را هѧم نѧداريم، بلکѧه بѧا پوسѧت                        ...  و هنر

ه شѧده و بѧه بѧی شѧکلی مطلѧق            خشکيده ای طرف هستيم که از انگشت هѧا بيѧرون کѧشيد            

در حالی که دست تاريخ به عنوان محصول تأثرات متقابل از پنج انگѧشت              . رسيده است 

هنѧری بѧه مثابѧه    » عامѧل «. مختلѧف را نѧشان مѧی دهنѧد       » عوامل«تشکيل شده، که نقش     

  .انگشت کوچک است، اما به هيچ وجه ارزشی کمتر از ديگران ندارد

  زيѧѧست شناسѧѧی پѧѧرده ديگѧѧری اسѧѧت از برخѧѧورد  در عرصѧѧه) ويتاليѧѧسم(حيѧѧات گرايѧѧی 

يک بعدی با رويدادهای جهѧان، بѧدون درک محѧدوديت درونѧی آن هѧا، يѧک اخلاقيѧات و                     
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                                                                   نشر کارگری سوسياليستی

متѧافيزيکی، بѧی اصѧل و علѧت     » نيѧروی حيѧاتی  «زيبا شناسی مافوق اجتمѧاعی، کѧه مثѧل      

مѧستقل بѧی سѧروته، پوشѧشی        » عوامѧل «تعدد  . هستند و تنها به يک آفريننده نياز دارند       

ی، هم چنان که ايده آليسم کانت در جريان تاريخ نوعی برگѧردان  يست بر آئين چند خدا    ا

امѧѧروزه  پيѧѧروان فرماليѧسم ايѧѧده آليѧѧستی بѧѧه  . مѧسيحيت بѧѧه زبѧѧان فلѧѧسفی خردگرايѧی بѧѧود  

در اين جѧا در مقايѧسه بѧا    . طور آشکار يا پنهان خداوند را سرمنشاء همه چيز می دانند         

 پايѧه، مѧا بѧا مبѧداء يگانѧه ای سѧروکار داريѧم کѧه همѧان                چنѧد اصѧل کѧم     سلطه ايده آليستی    

ضديت فرماليست ها با مارکسيسم و مخالفت دين گرايان بѧا داروينيѧسم    . باريتعالی است 

  .در اين جا ريشه مشترکی پيدا می کنند

فرماليسم شاخه پوسيده ای است کѧه از مکتѧب خانѧه ايѧده آليѧسم بيѧرون خزيѧده و بѧه                       

آن هѧا از  . ر دينی بر انديشه فرماليست هѧا سѧنگينی مѧی کنѧد    تفک. عرصه هنر آمده است 

امѧا بѧرای مѧا اول عمѧل بѧوده           . »اول کلمѧه بѧود    «شمار سالکانی هستند کѧه عقيѧده دارنѧد          

  .کلمه که به دنبال آن آمده، تنها سايه صوتی آن است. است

  لئون تروتسکیلئون تروتسکی
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